HAKIM BEY

Utopia blues

Miért van, hogy a ,magas” kultirak zenészei spiritualis szempontbdl oly gyak-
ran alacsony rangiiak? Indidban példaul a zenész annyira alacsony kaszthoz tarto-
zik, hogy mar-mar érinthetetlen. Ennek egyik oka a kozhiedelem, mely szerint
a zenész kivétel nélkiil tiltott mamorszerekkel él. Az iszldm héditas utan sok zenész
tért az 4j vallasra, csak hogy a kasztrendszert6l megszabaduljon (a hires kalkut-
tai Dagar fivérek, akik hindu szakrélis zenét jatszanak, biiszkén mesélték, hogy
csalddjuk nem a mogulok! idején, hanem jéval kés6bb tért 4t az iszldmra, és ak-
kor is siitdk lettek, ezzel bizonyitva, hogy dszinte — nem pedig vilagi elénycket
keres§ — konvertitdk?). Akar a tobbi indoeurépai kulttiraban, a zenész [rorszag-
ban is alantas hirében allt. Mig a bard és a kolt arisztokratak, vagy éppen kira-
lyok asztalanal iiltek, addig a muzsikus a bard szolgaléja volt. Dumezil haromba
tagolt indoeurépai tarsadalmat frorszagra alkalmazva tgy tiinik, a zene egy ho-
malyos negyedik zénaba esik, melynek jelképe Munster, a negyedik tartomény,
a ,dél”. A zene ezéltal a ,,s6tét” druidizmussal, szexudlis szabadossaggal, falank-
saggal, nomadsaggal, és egyéb kiviildlld jelenségekkel tarsul.

Sokan gy gondoljk, az iszlam tiltja a zenét, de hogy ez nincs igy, azt a sok
attért indiai zenész példaja bizonyitja. Az iszlam mély fenntartédssal viszonyul
minden mitivészethez, mert az megsokszorozza (idében és térben Kkiterjeszti) az
embert, ahelyett, hogy az egységhez (tawhid) kozelitené, amely meghatarozéja az
iszlam spiritualitdsnak. A Proéféta biralta a vilagi koltészetet, a realista miivészetet,
a zenét pedig tarsadalmi eseményekre, pl. eskiivékre korlatozta (muszlim tarsa-
dalmakban gyakran zsiddk, vagy mas nem-muszlimok az {innepi zenészek). E fenn-
tartdsok nyoman alakultak ki a ,helyesbitett” miivészeti formak: a szufi koltészet,
mely ,misztikus extdzissa” szublimélja a vilagi élvezetet; a non-figurativ képzé-
miuivészet, melyet a nyugati miivészettorténet tévesen ,dekorativnak” nevez; és
a szufi zene, melynek sokszertisége visszavezeti hallgatéjat az Egységhez, misztikus

I A Mogul-dinasztia, mas frasméddal Mughal (arab: ,mongol”), a XVI. szdzad elejét6]l a XVIIIL.
szézad kozepéig Eszak-India nagy része folott uralkodé muszlim dinasztia. A mogulok kivételes te-
hetségti uralkodoéi két évszazadon és hét nemzedéken keresztiil sikeresen iranyitottak India nagyobb
felét, és kivaléan miikodd allamigazgatast épitettek ki. Az is a mogulok javara irandd, hogy muszlim
létitkre mind a hindukat, mind a muszlimokat integralni kivantak az egységes indiai allamba. A dinasz-
tiat egy csagatdj torok herceg, Babur (ur. 1526-30) alapitotta. Lasd errdl bévebben: http://www.terebess.
hu/keletkultinfo/lexikon/mogul. html. Utolsé belépés a jegyzetekben hivatkozott internetes oldalakra:
2008. szeptember 27. — A szerk.

2 A konvertita eredeti jelentése: kitért zsid6. — A szerk.
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540 UTOPIA BLUES

allapotot idézve el6. Am a mtivészet e rehabilitdciéja sem sokat javitott a zenész
statuszan. Az 1970-es évek Teherdnjdban a professziondlis zenészek tobbsége az
egyik dekadensebb sztifi rendhez (Szafi-Ali-Shahi) tartozott, dsszejoveteleiket pedig
az Opiumszivasnak szentelték. Masok nagyivok voltak, vagy egyéb mddon er-
kolcstelenek és bohémek. Ritka kivételnek szamitottak a fegyelmezettebb rendekhez
(mint a Nematollahijja vagy Ahli Hakk) tartozé &jtatos szufik. Levante teriiletén
a torok szufi zene a tekkeszekbdl (szifi haz) atszivargott a kocsmakba, majd egyéb
mediterran hatasokkal keveredve a kurvakhoz, hasishoz, borhoz, és kokainhoz
52016 szellemes 6dairdl hires rembetika® csodas miifajanak adott életet.

Az afroamerikai vallasoknal, mint a szantéria, a vudu, vagy a candomblé,* a ri-
tusok szempontjabol életfontossdgti dobosok és mas zenészek gyakran nem-be-
avatott profik, akiket a gyiilekezet alkalmanként bérel fel. Ez kétségteleniil tiikrozi
a zenész ,vandormuzsikus”-statuszat a magasan fejlett nyugat-afrikai pasztor-
foldmtivel$ tarsadalmakban.

A hagyomanyos kereszténység nagyra tartja a zenét, de kevésre értékeli a ze-
nészt. A protestantizmus bizonyos dgai megprébaltak teljesen kizarni a hivatdsos
zenészeket, am a lutheranusok és az anglikdnusok hasznaltdk Sket. A templomi
muzsikus istentelen teremtésnek szdmitott, s maig fennmaradt a koristak, kar-
nagyok, és orgonistak huncutsagaval szembeni el6itélet. Thomas Weelkes (1576—
1623) archetipusa e felfogésnak: ragyogo tehetségii volt, de kiszdmithatatlan (Ezra
Pound méltan dicséri ritmustalan ,mértékes préza”-elrendezéseit); mint ,notdrius
karomkod6 és szentségtors” részegest, kirtigtak a Chichesteri Székesegyhaznal
betoltott allasdbol, amikor (a szajhagyomdany szerint) azzal vetette el a sulykot,
hogy az orgonapalankon at az esperes fejére pisilt.

3 Rembetiko, tobbesszamban rembetika (gor.) gorog varosi zene, a gorog népzenei hagyomanyokon
nyugszik és a XX. szdzadban Athénben, Pireuszban és Thesszalonikiben kialakult szubkulttrdkban
fejlédott ki. A rembetika dalok tele vannak kesertiséggel, fajdalommal, szenvedéllyel és csalédassal. Az
amerikai blues mtifajahoz is szoktak hasonlitani. Fénykorat az 1930-1950-es évekre tehetjiik. — A szerk.

4 A szanteria karibi eredet(i szinkretikus vallas. A szanteridban egyesiil az Orisha-imadat (sz6
szerint: a ,fej6rz8” /head guardian/) az Ifa vallds mas jellemzd8ivel (amelyet a jorubdk és bantuk gya-
koroltak Dél-Nigeriaban, Szenegélban és Guineaban), valamint a rémai katolicizmus elemeivel. A val-
las Kubébdl és Brazilidbdl ered (kb. 1515). A rabszolgakereskedSk joruba bennsziilotteket szallitottak
Afrikabdl a Karib-szigetekre, akiket megkeresztelt a rémai katolikus egyhaz (és ezzel egyiitt eredeti
hitiiket elnyomtak); a szanteridban Orisha megfeleltethet§ a keresztény ,szent” fogalméanak. A vudu,
amely eredetileg haiti népének az §svalldsa, nem csupédn az: Gsszetett eszmeiség és politeista, animista
vallds, amely afro-keresztény elemeket elegyit eksztatikus formaban. A vudu szertartdst a dobok
hangja, a rengeteg rum, a vér ize és latvanya, a kabitoszerek és egy sajatos vallasi hisztéria jellemzik.
A cereménidk, melyeken (t6bbnyire allat) dldozatot mutatnak be, legtobbje kapcsolatfelvétel az isten-
séggel, vagy az istenség megjelenitését szolgalja. A candomblé afrikai eredetti vallas, f6leg a jorubak
hitébdl 4ll, amely késébb Brazilidban Osszekeveredett a tobbi torzs hitvildgaval és a katolicizmussal.
Eredeti formdjaban a t6rzs candomblé ,sdmanja” mindenre tudott megoldast. Hitiik szerint minden
megtdrtént mar, semmi Gj nincs a nap alatt, ezért a kiilonb6z§ torténéseket (betegség, 6rom, habort
stb.) versbe szedték. Barmilyen kérdés mertilt fel, a siman rogton citalta a megoldast. — A szerk.
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HAKIM BEY / UTOPIA BLUES 541

A keresztény és az afroamerikai spiritualitas frigyébdl sziilettek a ,spiritiszta”
egyhazak, melyekben a zene képezi az istentisztelet gerincét, és a gyiilekezet , hi-
vatasos” muvészi szinten muzsikdl. E frigy kétértelmtisége egyrészt a szakralis
gospel, masrészt a vilagi blues, a kocsmék paria miifaja, és a dzsessz, a ,,bordel-
16k” (maga a sz6 is szintiszta szexualitast idéz) zenéje kozotti erds kapcsolatban
rejlik. A zenei formék szinte azonosak, a kiilonbség csak a zenészen miuilik, aki, mint
rendesen, a periférian lebeg, a rejtelem és a simani mamor kozotti térben.

Az 6sszes fentebb bemutatott példdban a zene a kulttira legmagasabb spiritua-
litasat fejezi ki. Mivel metanyelvi (vagy metaszemantikus), a zene, a szellem hor-
dozédjaként, mindig (metaforikusan vagy szé szerint) a tiszta imaginécié legma-
gasabb kifejezési formdja. A zenész alantassagdnak oka a zenében rejl§ veszély:
kétértelmtisége, megfoghatatlansaga, a tény, hogy egyszerre alantas és fenséges,
mas szoval, hogy élvezet.

A zene mint élvezet nem az értelemhez (vagy a szellem letisztult OsszetevSihez),
hanem a testhez kotédik. A (beszédre képtelen) testbdl sziiletik, és a test fogadja
be (mint rezgést, mint nemiséget).

Pont e szomatikus meggondolasbdl — a testnek (a ,lelken”, vagy lélek-kép-
zeleten keresztiil) a szellemre gyakorolt hatdsa miatt — kell az igét muzikalisan
kifejezni (zsolozsmédban, Koran-éneklésben, gregoridn énekben stb.). A valldsos
ének az a zene, amely szublimdlja a testet.

A paradoxon: ami ,szent”, az , tiltott” (mint az arab harem sz6, amely a kontex-
tustdl fiiggben jelenthet szentet vagy tiltottat). Bataille szerint a szentség, akar-
csak a btin, a természetes rend athagasabdl szarmazik, aminek soran az ,,emberi”
kivalik a , természetbsl”. Eme erdszakos torés ,eredeti” megnyilvanulasa kétség-
teleniil zenei — mint a Mbutu® pigmeusoknal, akik természethez és vadonhoz
valé kozelségiiket (de egyben attdl vald kiilonallasukat) a kozosségként 1étreho-
zott , Erd6”-zenében fejezik ki. Ezt kovetSen tijabb szeparacié kezdddik: a zenész
kiilonleges médon kétédik tovabbra is a természettdl valo elszakadas erészakos-
sagahoz, ami altal a tobbiek szamadra titokzatos egyénné valik (akércsak a varazsld
vagy a fémontd). Egy még nem-hierarchikus tdrsadalomban a zenész specialista-
ként emelkedik ki, és oly mértékben valik tabuva, hogy elkiiloniilése és atalaku-
lasa a torzs osztatlan kulttréjat avagy , kollektiv énjét” sérti. Az osztatlan kultirak
(pl. a Mbutu) ilyen értelemben a zenészt nem, csak a zenét ismerik. Ahogy a tér-
sadalom elkezd megoszlani, és megjelenik a hierarchia, tigy vélik probléméassa a ze-
nész helyzete. Mint ,, primitiv” kozosségek, ezek a ,hagyomanyos” hierarchikus
tarsadalmak szeretnének tiretleniil megdrizni valamennyit kultirdjuk magjabdl.
Ha a tarsadalom sokféle, akkor a kulttra kialakit egy ellenstilyozé dsszetartozast,
mely az eredeti természeti rend jele, és tigy marad meg, hogy &tjarja a kozosség
legmélyebb spiritualis jelentéseit. Ennyit a zenérdl — de mi van a zenésszel?

5 Mbutu: Tanzédnia Tabora régidjanak Igunga korzetéhez tartozé teriileti egység, illetve az itt é16
népcsoport neve. — A szerk.

File név: Hel2008-4-15 [Helikon 2008 /4.] WW8 — Eta — Utolsé print: 2009.01.15 15:09 [541]



542 UTOPIA BLUES

Azaltal, hogy a szakmaékat szakralizalja, a hierarchikus tdrsadalom megenged-
heti magénak, hogy viszonylag osztatlan maradjon. A zene, mivel testetlen, lehet
a magas kasztok (vagy spiritualitasuk) jelképe; de mivel a testbdl ered (szublima-
l6dik), a zenész (a zene eredete/eredeztetdje) jelképe csak a test lehet, ezért alan-
tas. A zene szellemi, a zenész testi. Amellett, hogy spiritualitasa alacsonyrendd,
a zenész mint mamor forrasa is gyanus. (A kabitészerek pétoljak a papok ritudlis
mamorat, képessé téve a zenészt arra, hogy esztétikai mamort termeljen.) A zenész
nem csak alacsony renddi, hanem rejtélyes is — alantas, és kiviilall6. A vadonhoz
valé viszonya révén hatalma a tdrsadalomban hasonlé a varazslééhoz, a kik6zo-
sitett simanéhoz. Es mégis, pont e hierarchikus tdrsadalmak sziilnek ,toretlen”
kultirakat, a zenét is beleértve. Ez még a dallam ,egysége” és a harmoénia , ket-
téssége” kozott — a nyugati hagyomanyban — tortént szakadds utan is igaz. Figyel-
met érdemel a magas-, és alacsonyrendti zene kozotti kolcsonhatés: a tobb valtozatd
~Nyugati szél” (The Western Wynde) mise, mely népszer(i dallamon alapszik;
a melizma hatdsa a madrigalra; a Ramit és mds sztfikat ért népi hatasok. Ez a ,ha-
gyomany” bekebelezi a felforgaté elemet, a zenészt (a miivészt altalaban) pedig
kizérja, de ugyanakkor hatalommal ruhdzza fel. Példaként emlithetjiik Tansent, az
alacsony szdrmazasui zenészt, aki a miivészett6l mamoros moguli udvarban arisz-
tokrata statust nyert; vagy Zeamit, az operaszerd japan né szinhaz nagy drama-
turgjat, akibe — bar a zenészek és szinészek érinthetetlen kasztjabdl szarmazott —
13 éves koraban beleszeretett a sogtin, és ezaltal rendkiviili kifinomultsagra tett
szert; az udvar szornyiilkddésére a sogiin egyiitt étkezett Zeamival, a n6t pedig
udvari szinhdzz4 tette! A zenész szdmara az ihlet ereje valédi hatalommd valtozhat.
Gondoljunk csak a torok janicsarokra, a szultan elit testérségére, akik mind a hete-
rodox (borivo) Bektashi szifi rendhez tartoztak, és akiktdl a rezesbanda szarmazik.
A r6luk sz6l6 eurdpai beszamolok — melyek mindig e katonabandék altal keltett rémii-
letrdl beszélnek — alapjan ezek a zenészek, a szultdn e kétes hird rabszolgai, feltaldl-
tak a lélektani hadviselés egy médjat, mely hirhedtségiiket hirnévvé valtoztatta.

A hagyomadnyos zene mindig kielégitd (még ha nem inspirélt is), mert , toret-
len”, a magas-, és alacsonyrenddi hagyomany ugyanaz a , dolog”. Hindu rezes-
bandék, vagy Mozart — ugyanaz a vilag. Mozart jelleme (mely a Leporello-tipust
,szolga” szerepekben tiikr6z&dik) tjra példazza a kiviilallét, a cigany csodagyer-
meket (wunderkind), aki f6urak jatékszere, erGsen kotddik a sorkertek és paraszt-
tancok alantas kultiréjdhoz, és szereti a bohém tobzédast. A muzsikus egyfajta
»groteszk” figura — engedetlen szolga, részeges, vandorl6, és ragyogé tehetségii.
Szamara a tokéletes pillanat a fesztivil, a feje tetejére allitott vilag, a szaturnilia,
amikor szolga és gazddja egy napra szerepet cserélnek. Nincs fesztival zenész
nélkiil, aki a hagyoményos tarsadalom kiil6nallé funkcidinak és erdinek e pilla-
natnyi felcserél6dését, a megbékélés eme eszkdzét irdnyitja. A zene az linnepiség
és ezéltal a Bahtyin altal sokat emlegetett , anyagi testi elem” tokéletes jegye. A kar-
nevili jovialitis mdmorédban a zene utépikus struktira, vagy formalé erd, maga
a ,természeti rend”.

[542] File név: Hel2008-4-15 [Helikon 2008/4.] WW8 — Eta — Utolsé print: 2009.01.15 15:09



HAKIM BEY / UTOPIA BLUES 543

Masnap reggel folytatja uralmat a megszokott rend. A puszta dialektika (ha
nem maga a , Torténelem”) is bizonyitja, hogy az egységes kulttira nem homogén
+j0”, hiszen megosztott tarsadalom hozza létre. Ahol még nem jelent meg a hie-
rarchia, ott a zene a tobbi tapasztalast6l nem kiilénéllé. Ha mar (a tarsadalmi tago-
z6déas nyoman) kiilon kategoériava valt, rogton elkezd elidegenedni; ezért jelenik
meg a specialista, a zenész, a r4 kimondott tabuval egytitt. Mivel lehetetlen meg-
allapitani, szakrdlis, vagy profdn-e a zenész (ily médon érzékeljiik a tarsadalmi
hasadast), a tabu a repedések betomésére szolgal (igy menti meg a hagyomany
,toretlenségét”), ugy, hogy egyszerre tekinti szakrdlisnak és profannak. A hierar-
chikus tarsadalom tulajdonképpen minden kasztnak/osztilynak kiméri a természeti
rend megszegésének kollektiv blinéért jaré bilintetését. A papokat és kirdlyokat is
tabuk veszik koriil — a colibatus, vagy a (zoldség-) kiraly felaldozésa stb. A mtivész
biintetése, hogy egyfajta pariaként paradox médon a tarsadalom legmagasabb
funkciéihoz kotédik. (Vegyiik itt észre, hogy a kolt6 nem , miivész”, ezért lehet
rangos, hiszen a koltészet logosz, tehat a kinyilatkoztatas rokona. Hagyomanyos
tarsadalmakban a koltészet ,arisztokratikus” /pl. frorszag/. Erdekes, hogy a mo-
dern vilagban e két pélus anyagi tekintetben felcserélédétt: ,,az alacsony rangti” festd
és zenész vagyonos, és ezaltal ,rangosabb”, mint a rosszul fizetett poéta.)

A zene kategodriava valdsanak ,igazsagtalansaga” a torzstdl, az egész néptdl,
és az egyes egyedtdl valod elkiiloniilés. Mert annyira kirekesztett és hozzaférhetet-
len a zene, amennyire kikozositett a zenész. Ez az igazsigtalansdg azonban csak
akkor valik nyilvanval6éva, amikor magaban a tdrsadalomban a szeparacié és az
elidegenedés mar annyira éles és elttlzott, hogy a kultiiraban torés érzékelhetd.
Magas és alacsony kozott nincs tobbé kapcesolat, nincs viszonossag. Az elSkelSek
nem hallgatjdk a nép zenéjét, és vice versa. Megsziinik a magas- és a népi ha-
gyomany viszonossaga, és vele egylitt egymas megtermékenyitése, a , toretlen”
hagyoményon beliili kulturélis megtjulas is. Nyugaton az elkiiloniilés e kiélez§-
dése nagyjabdl az iparosodéssal és a kapitalizmussal egyiitt jelent meg, de volt
el6hangja a kultiraban. Bach a temperalt hangolés ,racionalis”, matematikai rend-
szerét alkalmazta a régi, ,organikusabb” (természetes) hangolasi rendszerek helyett.
Ez mér hajszalrepedés a toretlen hagyomanyon, amit sok mas kovetett. E ,,szaki-
tds a hagyomannyal” hatalmas ihletet, titani, és bizonyos fokig morbid géniuszt
sziilt. Hogy tigy mondjuk, ,,el8sz6r” meriil fel a kérdés: igent, vagy nemet mon-
dani magara az életre. Bach szorong¢ spiritualitdsa (a pietista , paranoiaja”, hogy
mindent a Hit lapjéra tesz fel) néha a s6tétség , romantikdjanak” tilcsorduldsaban
oldodik fel. A szinte elviselhetetlen ellentmondasoktdl szenvedd tradicidhoz képest
az ilyen késztetések forradalmiak. Nemet-monddasuk egy vadonattj ,igen” le-
hetdségét hordozza. Oriasi bels fesziiltsége ellenére Bach zenéje gydgyit, hiszen
megirdsdhoz 6nmagat is meg kellett gydgyitania. Gydgyit, de nem sértetlen. Bach
a sebesiilt gyégyito.

Nem meglepd, hogy a nép inkabb Telemannt szerette. O is zseni volt (elég
meghallgatni a Vizi zenét), de géniusza otthon érezte magat a toretlen hagyo-
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manyban. Ha Bach az elsé ,modern”, akkor & az utolsé ,régi”. Ha Bach gyogyit,
Telemann gyogyult, eleve egész. Igenje a szent szokasok igenje — persze, senki
nem gondolta mésként. Telemann még teljesen a szolgank. Telemann utan csak
kevés zeneszerz$ — pl. Mendelssohn — volt ily médon ,egészséges”. Nevezhet-
nénk pindaroszinak, sét, megvédhetnénk az intelligencia vadja ellen.

A tarsadalomtdl oly elidegeniilt modern mtivész bohém léte nem mds, mint
a régi zenész és kézmiives kasztok alacsony spiritualitdsa, az arugazdasag 1j kon-
textusaban. Baudelaire (Benjamin szerint) gazdasagi szerep hijan volt a XIX. sza-
zad tarsadalmaban, ezért alacsony spiritualitdsa, amely igy elvesztette tdrsadalmi
funkcigjat, befele fordult és dnromboléva valt. Villon ugyandgy bohém volt, de
legaldbb részt vett a gazdasagi életben — mint tolvaj! A miivész privilégiuma — hogy
részeg és hanyag lehet — most atkava valt. A miivész nem szolgal mar — mert
megtagadja a szolgalatot —, kivéve, mint el nem ismert torvényhozé6. Mint forradal-
mar. A mai miivész vagy élvonalbeli akar lenni, mint Beethoven, vagy — Baudelaire
moédjara — a teljes szamtzetést valasztja. A zenész nem éri mar be az alacsony
kaszttal: brahman® lesz, vagy érinthetetlen.

Wagner — és Nietzsche is, amikor Wagner propagandéjat hirdette — a megtort
rend ellen zenei forradalmat gondolt ki, melynek iigye a természeti rend egy ma-
gasabb (tudatos) formaja, egy teljes dioniiszoszi kultira, mint a romantika forra-
dalmi célkittizése. A kiviilallé mint kirdly. Az opera a zene utépidja (ahogy arra
Charles Fourier is rajott). Az operdban a zene kisajatitja a logoszt, megkérddjelez-
ve a kinyilatkoztatas jelentés f6l6tti monopdliumat.

Az opera azért bukott meg mint forradalom — j6tt r4 Nietzsche —, mert kdzon-
sége megtagadta, hogy elhagyja. Wagner és Fourier operdja csak tgy lehet sike-
res tarsadalmilag, ha megsziinteti a miivészet, a zene kategdridjat mint az élettdl
kiilonallé dolgot. A kézonségnek operava kell vélnia. Ehelyett az opera alakult at
puszta arucikké. Nyilvanos ritus, mely a fogyasztas és az érzelem poszt-szakralis
értékeit tinnepli, a vilagit szakralizélja. Egy 1épés az el6adéshoz vezetd tton.

A zene arucikké alakuldsa pontos mérdje romantikus forradalma csédjének —
a repertodr beszaradasanak, annak, ahogy a liberalizmus ,kulttira és izlés” reto-
rikdjaval visszaédesgeti disszidenseit. Az avantgéard kiilonb6z$ hullamai egymas
utan probaltak dttorni a civilizacié felé, és ez a folyamat csak ma, az drusodas
csticsan, végss extazisaban ért véget.

Bloch és Benjamin azt 4llitja, minden muialkotas, amely megtissza a giccsé va-
last, utdpikus nyomnak nevezhetd, és ez egyértelmtien igaz a zenére (sét, ,igazabb”,
tekintve a zene metaszemantikus azonnalisdgét). Es ez a nyom az, aminek ki kell
védeni John Zerzan a The Tonality and the Totalityben [Hangnem és teljesség] (lasd

6 Brahman, brahmin (szanszkrit): a brahmanizmus legfels§ kasztjdnak a tagja; eredetileg a papok
és tudésok tarsadalmi rétege. — A szerk.
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Future Primitive, Autonomedia)” felhozott csipSs zeneellenes érveit, ti. hogy minden
elidegentiilt zene végss soron a kontroll eszkdze. Azt allitani, hogy a zene, akar
a beszéd, az elidegentilés eszkdze, annyi, mint a szinte ember el6tti paleolitikum-
ba val6 lehetetlen visszatérést kovetelni. De lehet, hogy a kékorszak nem tavol és
elérhetetlentiil mdshol, hanem (bizonyos értelemben) jelen van. Taldn nem mi tériink
vissza a kékorszakba, hanem a kékorszak tér vissza (ezt maga a Paleolitikum nemrég
tortént felfedezése jelképezi). Néhany évtizede még a civilizalt filek a ,primitiv”
zenét csak zajként fogtdk fel; az eur6paiak még a hagyomanyos, nem-harmonikus
kinai és indiai klasszikus zenét is jelentés nélkiili szemétként kezelték. Ugyanez
allt példaul a paleolitikus képzémiivészetre: a XIX. szdzad végéig észre sem vették
a barlangfestményeket, bar mar szamtalanszor , felfedezték” azel6tt. A civilizaciot
a raciondlis tudat, a raciét pedig a civilizalt tudat hatdrozta meg, és ezen a teljes egé-
szen kiviil csak puszta érthetetlenség létezhetett. De ez mar megvaltozott; most, hogy
a ,primitiv” és a ,hagyomanyos” kihal6ban van, hirtelen halljuk Sket. Hogyan? Miért?

Hogy az utépikus nyom most minden zenében hallhat6, azért van, mert a meg-
tort rend valamilyen vég felé kozeledik. A hosszu babiloni ellenérv végiil az attet-
sz8ség pontjara sovanyodik le, ha nem az atlatszésdgéra. Az aru uralmat a figyelmet-
lenség médiatranszanak tomeges felkelése fenyegeti. Megjelenik az autentikusra
valé igény, amely, bar milli6 triikk és kisajatitasi kisérlet, milli6 iires igéret veszi
koriil, nem tdnik el. Inkabb kicsapddik, sét, Osszestirtisodik. A tudatossidg neo-
sdmanikus médozatai beszivarognak az egyezmény és kontroll térképére, elfog-
lalva az elveszett, vagy fraktalis teriileteket. A pszichedelikus anyagok és a keleti
miszticizmus a toretlenre, a természeti rend és {innepi megtestesiilésének igényé-
re hangoljék a fiileket, a tengernyi fiilet.

Probléma-e egyaltalan a zene arucikké véalasa? Miért pézolnank elitistaként most,
amikor az 4j technolégia, a valasztéasi lehetSségek virtudlis végtelensége altal le-
het6vé teszi a zenében valé tomeges részvételt, és a zenei szintézis ,elektronikus
forradalmat”? Miért panaszkodnank, hogy a mechanikus reprodukciék koraban
a milalkotds elveszti aurdjat, mintha a mivészetet még mindig magas értékd kate-
goériaként kellene védeni?

De nem a ,nyugati civilizaciét”, és nem is az esztétikai termék szentségét védjiik
itt. Azt allitjuk, hogy részt venni az arufogyasztasban a részvétel arusodasahoz,
az esztétikai demokrécia szimuldcidjahoz vezet. Egy magasabb szintli dsszegezése
ez a Nagy Csaldnak, aki ,most, az igazit” igéri, de ehelyett csak tjra eldrulja a re-
ményt. A zene problémdja mindig ugyanaz: az elidegentilés, a fogyaszto és létre-
hozo kozotti szakadék. Annak ellenére, hogy a reprodukcié technoldgisja lehetévé
tette a forrdsok megsokszorozddasat, az elidegeniilés komplexusa tobbet nyom
a latba, mint az dsszes utdpikus kifejletre térekvé felforgaté erd. A harmadik vilag

7 JOHN ZERZAN: Future Primitive and Other Essays. Columbia, MO C. A. L. Press & New York,
Autonomedia, 1994. A kotetben szerepld The Tonality and the Totality cimii esszé elektronikus val-
tozatat lasd: http:/ /www.insurgentdesire.org.uk/tonality.htm — A szerk.
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(primitiv és hagyomanyos) zenéjének felfedezése kultiran atnytild egytittmiiko-
dés, és egymas gazdagitasa helyett csak kisajatitashoz és felhiguldshoz vezetett.
A zeneszintézis olcsé eszkozeinek elterjedése eleinte valédi népies/demokratikus
lehetdségeket tartogatott, mint a dub és a rap;® &m az ipar remekiil ért az ilyen
lazado energiak fetisizalasdhoz: készételek (junkfood) és labbeli eladadsara hasz-
nélja Sket!

Amint odanytlunk, hogy megérintsiik, a zene elhtizédik, mint a délibab. Bar-
hova mennénk, vendéglékben, iizletekben, nyilvanos helyeken ott var a zenei
hangszennyezés; altalanos jelenléte tehetetlenségiink, részvételiink és vélasztasi
lehet6ségeink hidnyanak mércéje. Es micsoda zene! A miilt forradalmi zenéjének
haszonlesg, jelentéktelen valtozata; a szextdl liiktet§ zene, mely valamikor a nyugati
civilizacié lélekharangja volt, mostanra szénikus tapétava valtozva a homlokzat
repedéseit, toréseit, hidnyait, és félelmeit takarja; fajdalomcsillapité kétségbeesés
és ziillottség ellen; liftzene, vardterem-zene, mely az eurdpai racionalizmus 4/4-ére
menetel, &rnyalatnyi afrikai forrésaggal, vagy 4zsiai spiritualitassal — az utépikus
nyommal — fiszerezve; az elarult ifjikor emlékei mint a Prozak, vagy a 45-6s Colt
akusztikus megfelelGje. Es mégis minden tj generécié maganak koveteli ezt a for-
radalmat, hozzatesz itt-ott egy hangot vagy titést, tovabbviszi a blinds csomagot,
és elnevezi ,1j zenének”; és minden generécié atalakul sajat jovdje reptéri zenéjét
fogyaszté statisztikai tomeggé, mikozben a ,kidrusitds” miatt sirdnkozik, és cso-
dalkozik, hogy hol tortént a hiba.

A nyugati klasszikus zene a polgari hatalom jele — {ires jel, hiszen legterméke-
nyebb iddszaka mar lejart. Nincsenek mér C-dirban megirandé szimfénidk. A sze-
rializmus, dodekafénia, és a tobbi XX. szdzadi avantgard iranyzat forradalmat
valésitott meg, de egy kisszam1 elit kivételével senkit nem ragadott magaval, és
egyértelmiien nem dontotte meg a Kdnon hatalmat. E ,modern” zene bukéasidban
tulajdonképpen van valami megnyerd, hiszen lehet6vé tette, hogy a zenében meg-
maradjon valami a sikert§l nem szennyezett ldzadé vagy artatlan forrongésabdl;
példa erre Harry Partch.® De még mindig fajdalmas az emléke egy jelenetnek,
melynek tantja voltam Sirdzban (Irdn): a Miivészetek Fesztivalja meghivta Karl-
heinz Stockhausent, hogy mutassa be zenéjét, nem a fesztival kdzonségét alkotd
teherani el6kelGségeknek és kultiirafogyasztoknak, hanem a véros ,népének”. Mi-
csoda feszengés! A forradalom, mely néhany év mulva végigsdport a varoson,

8 A dub a jamaicai zene egy fajtdja, amely az 1960-as években fejlédott ki a reggae-bsl. Altaldban
tgy készitenek dubot egy mar 1étez8 zeneszambodl, hogy kihagyjak az énekhangokat és adnak hozza egy
kis extra visszhangot, valamint egy-egy szét az eredeti dalszévegbdl. A rap egy néhany évtizede létrejott
konnytizenei irdnyzat. Jellemzdje az elektronikus, monoton zene, és a jellegzetes ének-, és beszédstilus,
amelyben a ritmika, a rimek, a sebesség és a hangstilyok sokat szdmitanak. A rap torténetileg harom
zenei stilusbol meritkezik: a dzsessz, a funk és a jamaicai négerek zenéjébdl fejlédott ki. — A szerk.

9 Harry Partch (1901-1977) amerikai zeneszerzé és hangszer- ill. hangszerszobor-épitd, az egyik
elsd, aki mikrotondlis skdlakkal dolgozott, zenéjét pedig a sajat maga 4ltal készitett just-intonation
instrumentumokra irta. — A szerk.
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e ,nagylelkdségért” cserébe betiltotta a gytilolt ,,dekadens” nyugati zenét. Ami
pedig ,Mozartot” illeti (hogy archetipust valasszunk): hogyan menthetnénk meg
6t az Ipartdl és az Intézményektdl, a CD-t6l és a radiotdl, a Lincoln Centertdl és
a Kennedy Centertdl, Hollywoodtdl és MUZAK-t61?10 Egy Carson McCullers el-
beszélésbdl jut eszembe egy rész, amelyben a szegény kislany transzban hallgatja
a gazdag szomszéd ajtajan kiszlir6dd 78-as fordulatszdmi Mozartot — utépikus
jelenet a javabol. Még az elidegeniilés technikaja is lehet , vardzslatos”, de csak
véletleniil, varatlanul és torzitas altal. Egy tavoli rddié egy magényos trépusi éj-
szakén, egy javai varosban, melybdl valami véghetetlen RAmé&jana-drama'! sz6l
reggelig, vagy... valasszdk ki kedvenc (akér erotikus) emlékiiket, mely tavolrdl
sz016 zene foszlanyaihoz kapcsolédik (csak a LITE-FM meg ne tudja, milyen zene
foszlanyaihoz, hiszen azonnal nosztalgia lesz bel@le, és eladjak ondknek sajat va-
gyaikat, az utcai arus kapzsisdgaval piszkolva be az édes emléket).

...sz6val ismerjiik el, van itt probléma. Nincs minden rendben a tiil Kés6i Kapi-
talizmus vildgaban. A zene filmbeli vdmpir-dldozatra emlékeztet, akibdl annyira
kiszivtak az életet, hogy mar szinte él6holt — hagyjuk magéra?

Van-e megoldas erre a problémara, kiira, mely nem abban all, hogy vissza-
bombézzuk magunkat valami idealis miltba? Ervényes-e egyaltalan arra alapoz-
ni kritikdnkat, hogy a zene valamikor jobb volt, vagy jobb lesz? Jobb a ,leépiilés”
a ,haladéasnal”?

A zenér6l magardl van itt sz6 elsGsorban, vagy koncentraljunk inkdbb a zene-
termelésre és a tarsadalmi struktirédra, mely visszajelez ennek a termelésnek? Més
szoval lehet, hogy a zenét (amely nem puszta giccs) ,artatlannak” kellene tekin-
teni, legaldbbis az elidegeniilés, drulds és monopdlium ama egytitteséhez képest,
amit Iparnak neveziink. Ebben az dsszehasonlitasban a zene a probléma aldozata,
nem okozéja. Es mi van a zenészekkel? Ok is az Ipar része, vagy (akar Muzsajuk)
egyszerl aldozatok? A probléma része, vagy a megoldasé? Vagy taldn a ,hibas”
keresése nem t6bb, mint egy finomabb Reakcid, kezd8d§ puritanizmus, vagy egy
djabb hamis teljesség ideoldgidja?

Hogy kiszabaduljunk a biintetd ellenérzés (avagy a zenei revansizmus) 6rdogi
korébdl, Gj megkozelitésre van sziikségiink; és ha megkozelitésiink nem a zene,
vagy a termelés torténetén alapul, akkor talan egy utdpikus poétikiban gyokerez-
het. Ilyen értelemben nem szabad bizonyos utépia-rendszer mintéjat alkalmaz-
nunk — ez csak valami elveszett jov§ irdnti nosztalgidba gabalyitana —, hanem

10 Liftzene vagy muzak: bevasarlokozpontokban, druhdzakban, nyilvanos vécékben, telefonrend-
szerekben (amig a hivé fél kapcsoldsra var), cirkdléhajékon, repiilStereken, televizids show-kban, orvosi
rendelSkben és természetesen liftekben hallhaté lagy, ambientalis, ,easy listening”-zene. A dél-karo-
linai Muzak Holdings 1934 6ta a muzak-zene talan legismertebb elSallit6ja és széllitéja. A muzak
kifejezés az eltilzottan szelid zene szinonimajava is valt. — A szerk.

11 Rdméjana (szanszkrit nyelven: Rdma élettdrténete) a Kr. e. utolsé szdzadokbodl szarmazd,
szanszkrit nyelvi indiai eposz. Terjedelme 7 konyv, mintegy 48000 verssor. — A szerk.
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magat az utépia gondolatat, vagy éppen érzését kell kiindulépontként hasznal-
nunk. A zene végiil is kdzvetlenebbiil sz6l az érzelmekhez mint barmely mas, logo-
szon, vagy képen atsztirt miivészet. (Ez részben megmagyardzza az iszlam zene
iranti bizalmatlansagat.) A mtivészetek koziil a zene hatarai a legatjarhatébbak —
talan nem ,univerzalis nyelv”, de csak azért, mert egyéltalan nem is nyelv, legfel-
jebb ,madarnyelv”. A zene azért univerzalisan vonzé, mert kozvetleniil kapcso-
lodik az utépikus érzelemhez vagy vagyhoz, s azon til az utépikus képzelethez.
Azzal, ahogy az id6t és az élvezetet értelmezi, a zene ,tokéletes” (unalom- és féle-
lemmentes) kort, és , tokéletes” (megbanéstdl mentes) élvezetet idéz és fejez ki.
A zene testetlen, mégis testbdl szdrmazik, és a testnek szant — ez is utépikus vo-
nas. Mert az utépia nem hely, de mégis, mindenekel6tt a testre vonatkozik.
Lassuk példaul (de nem mintaként) Fourier elképzelését arrdl, ahogy az operat
Utoépidban, vagy ahogy 6 nevezte, Harmonia tarsadalmi szinpadan jatszani fogjak.
Mint ,teljes mtialkotas” az opera az érzékek és targyuk kozotti ,,analégidkra” és
okkult megfelelésekre alapulé rendszerben egyesit zenét, szoveget, tancot, festé-
szetet és koltészetet. Eképpen, a 12 hang megfeleldi a 12 szenvedély (vagyak és ér-
zelmek), a 12 szin, az utépiai k6zosség, vagy Falanx'? 12 alapsorozata stb. E megfele-
lések meghangszerelése ltal Harménia operdi messze ttltesznek majd a Civilizacié
szegényes zenedramain szépségben, gazdagsagban, ihletben, hogy a (mozgas)-
térrdl ne is beszéljiink. A harmoéniai miivészet hierografikus tudoményat fogjak
alkalmazni oktatads, propaganda, szérakozas, miivészi transzcendencia és eroti-
kus beteljestilés céljara — és mindezt egyszerre. Hang, l4tas, hallds, minden érzé-
ket bevonnak az opera szavakbdl és zenébdl, értelembdl és érzelembdl, vagy akar
tapintasbdl és szagokbol 4llé6 komplex, multidimenzionalis jelképei. Ezek a jelké-
pek (akércsak Brecht elképzelt , Epikus Szinhdzaban”) kézvetlen moralis hatdssal
lesznek kozonségre és szinészekre egyarant — Harmoénidban tulajdonképpen arra
torekednek, hogy a kozonség tilinjon el, (potencialisan) véljon az Opera részévé,
igy a nézd és szinész kozti elvalasztd tér — nevezhetjiik el6-szinpadnak — megto-
rik, atjarhatéva valik, és végiil elttinik. Minden harmoéniait megérint az Opera
géniusza, ez a hieroglifak célja és ,mordlis hatasa”. (Azért tettem idézGjelbe, mert
Fourier ugyantugy gytlolte a moralizmust, mint Nietzsche. A spiritudlis talan jobb
sz6 volna.) Fourier szdméra a ,harmonikus tirsulds” az Opera alkotasdban és ta-
pasztalasaban az utdpiai kozosség szerkezetének mintdja. A falanszter spontdnul
lesz azza, ami az opera muvészet altal. Fourier tulajdonképpen tjra felfedezte az
Gs-ritust, a tdncot/zenét/mesét/maszkot/aldozatot, ami a torzs a miivészet alak-
jéban, a torzs 6onmagdardl vald kozos alkotasa az esztétikai képzeletben. Fourier
(irasaiban, de legalabbis képzeletében) begyogyitotta a torést, de nem tgy, hogy
visszatért a mult paradicsomi tokélyébe. Szamara Harménia tulajdonképpen nem

s

jovébeli, hanem potencidlisan jelenlevd allapot volt. Hitte, hogy ha egy csoport (pon-

12 Falanx: (gor.) a. m. tag, sor, eredetileg a gorogoknél a nehéz gyalogsadg barmely zart csatarend-
jének neve. — A szerk.
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tosan 1620 ember) megalapit egy falansztert, és elkezd a Szenvedélyes Vonzddas
szerint élni, két éven beliil az egész vilag megtérne. More-tél, Bacontdl, Cam-
panellatol, és mas utdpistaktol eltérSen Fourier frasait nem irénianak, kritikdnak,
vagy sci-finek szanta, hanem azonnali kezdetti, erészak nélkiili forradalom vaz-
latai voltak. Ebbdl a szempontbdl hasonlitott (gytilolt) kortarsaihoz, Owenhez és
St. Simonhoz, de veliik ellentétben nem a vdgy megszabalyozasa érdekelte, ha-
nem teljes felszabaditdsa — és ebben Blake-hez hasonlit, vagy (kovetSi szerint)
Beethovenhez, sokkal inkdbb, mint barmely szocialistadhoz, legyen az ,utépikus”,
vagy ,tudomanyos”.

A kozonség elttinése Fourier operajabdl leginkabb a szitudcionista programra,
A muvészet elfojtidsa és megvaldsitasa”-ra hasonlit. A harmoniai opera Snmagat
mint miivészeti alkotas-kategoériat elnyomja, egytitt az ebbdl kovetkezd aruva
valassal és fogyasztassal, hogy ezéltal a , hétkdznapi életben” val6ésulhasson meg.
Ez azonban a ,,csodas” altal (ahogy a sziirrealistdk mondjik) atvaltoztatott, és
rendszeresen Ujraalkotott hétkéznap. Egy kozosségi és egyéni vagy-gép, az élvezet
mezeje. Egy luxus, a tobzédas egy formdja (Bataille szerint), a tarsadalom 6nmaga
iranti nagylelk{isége ez, mint egy fesztival, csak formalisabb, inkdbb ritulis iin-
neplés, mint orgia. (Az orgia persze a mdsik fontos szervezési alapelv a falanszter
életében!) Ebben az értelemben az opera tartalmaz minket. Ma elmondhatjuk,
hogy a zene a miénk, nem masé — nem a zenészé, a lemezcégé, a radidalloméasé,
a boltosé, az 6rdogé, hanem a miénk.

Bruits: essai sur I'économie politique de la musique (1977) cimi frdsaban Jacques
Attali'® ,Zeneszerzés”-nek nevezi a zene jovGjének ezt az dllomésat, melyben
a ,fesztival és a szabadsag zaja alapvetd eleme egy igazan 1j tarsadalom létrejot-
tének”. A Zeneszerzésben ,zenét hallgatni annyi, mint Gjrairni, »lizembe helyez-
ni, és egy ismeretlen gyakorlat felé vonni« (Barthes)”. Attali figyelmeztet, hogy
»az istenkdromlas nem terv, ahogy a zaj sem kéd. A hidny hirndkei, az dbrazolas
és az ismétlés, mindig vissza tudjdk nyerni a fesztival felszabadit6 energiajat.”
A valddi zeneszerzéshez ,teljesen mas, jelentésen, hasznélaton, és cserén kiviili
szervezési rendszer sziikséges”. Ezt ,,a Zsongl6rok Visszatérése”, ,8si termelési
moédozatok tjra megjelenése”, valamint Gjonnan feltaldlt hangszerek, és tjrahasz-
nositd technoldgiak jelzik (mint a dubban). A Zene levélik a Munkérdl, és a ,tét-
lenség” egy forméjava alakul. ,, Az arucikk vildga 6sszeddlt.” , A kozos jatékban
valé részvétel” és az ,azonnali kommunikacié” célja, hogy ,a felszabadulast ne
egy tavoli jovébe, hanem a jelenbe, az alkotasba, az élvezetbe helyezze”. Ilyen
értelemben a zene ,a test rokonaként, és transzcendenciaként jon létre”: egy ero-
tikus kapcsolat. A Zeneszerzésben ,,a termelés Osszeolvad a fogyasztassal [...] a kép-
zeletbeli — személyes kertek iiltetése altal torténd — fejlédésében”. [...] ,A Zene-

13 JACQUES ATTALL: Bruits: essai sur I'économie politique de la musique. Périzs, Presses universitaires
de France, 1977. [JACQUES ATTALL Noise: The Political Econonty of Music. Minneapolis, University of
Minnesota Press, 1985.] — A szerk.
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szerzés felszabaditja az idét, hogy megélhetS, nem pedig aruban felhalmozhaté
legyen”. Anarchikus természete miatt a Zeneszerzés a kakofénia veszélyét hor-
dozza, ezért el6feltételei a ,tolerancia és az autonomia”. Attali ,az improvizalas le-
hetetlensége”, és egyes emberek botfiiltisége miatt is aggodik, am e kifogasok
nem abszolut értékiiek; gondoljunk csak Fourier Operajara: a harmonikus tarsu-
lasban a nem-zenei tehetség ugyanolyan értékes, mint a zenei. ,A Zeneszerzés
ezaltal megdobbentd torténet-eszméhez vezet, nyitott és ingatag torténelemhez,
[...] melyben a zene véghezviszi a tér és id§ tjra-kisajatitdsat.” ,,Ugyanakkor az
egyetlen Ut6pia, mely nem a pesszimizmus &larca.”

Kérdés, hogy vajon a kozonség eltiinése sziikségessé teszi, és elrevetiti-e —a Ze-
neszerzésen, és az Utdpikus Poétikan tdl — a zenész eltiinésének szakaszat? Fourier
szerint nem. A zenei Szenvedély nem ugyanaz, mint, mondjuk, a kertészkedés
szenvedélye, bar sok Harménia-laké mindkettének mestere lesz. Am az Opera-
nak nyilvan lesznek sztarjai, még ha 6k tobb tucatnyi mas miivészetben és mes-
terségben is jartasak lesznek. Mi tobb, azéltal, hogy a felszabadult Szenvedélyek
kovethetik Vonzédasaikat, a , tehetség” elképeszté mértékben gyarapodni fog,
agyhogy, példdul, , harminchét milli6 Homérosszal egyenld koltS lesz a vilag-
ban” (Fourier: The Theory of the Four Movements, 81.),'* nem beszélve a szamtalan
milliényi sztarrél. Tulajdonképpen minden Harmoénia-laké sztar lesz valamiben;
az opera csak egy a lehetséges kombinécick koziil. Igy ,a zenész” elttinik ugyan
mint hivatasos, mint kiilonallé kategéria, vagy fétis, mint a kiilonallas fokusza,
de csak hogy tjra felbukkanjon, mint valamiféle sdimani funkcié. Még Fourier is,
aki mindenkitdl elvarta, hogy legalabb 12 métierben jartas legyen, megértette,
hogy az utépidban helyet kell adni az extdzis manidkusainak és specialistainak.
Tévol attdl, hogy elttinjon, a , vdndorzenész” (és a ,bard”) most tlinhet igazan
el§ djra — a tarsadalom integrélis, alkot6 ,személyiségének” vondsaként. Mivel
semmi nem valtozik arucikké, a muzsikus tjra szabadon jatszhat, és jatékaért ju-
talomban részestil.

Mi lesz ilyen koriilmények kozott a zenész alacsony spiritualitdsival? Az utdpia
egység, de nem egységesség, és ellentmonddsokat is tartalmaz. Az utépikus vagy
végtelen, még Utépidban is (vagy elsdsorban ott!). Es a zene mindig az utolsé
lesz a fény és sotétség 70000 fatyla koziil, amely elvalaszt minket a természeti
rendtdl. A zene soha nem vesziti el szent szentségtelenségét, mindig megmarad-
nak benne az 4ldozat er§szakossagdnak nyomai. Hogy lehetne hat vége a bluesnak,
e simogat6, indigdszind, utépikus melankolidja, Gsereji hangnak, e kissé-tiil-soknak,
ennek a kiilénbségnek? Az utépidban természetesen feloldédik a zenész alacsony
kasztja, de valahogy megmarad egy bizonyos érinthetetlenség, piperkdcség, biisz-
keség. Van egy tragédia, amit a harmoniai blues soha nem fog elpanaszolni, és ez

14 CHARLES FOURIER: The Theory of the Four Movements. (Eds.) Gareth Stedman Jones, lan Patterson.
Cambridge, Cambridge University Press, 1996. (Els6 kiad.: CHARLES FOURIER: Théorie des quatre mouve-
ments et des destinees generales. [Anonim], Lyon 1808.) — A szerk.
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maga a blues elvesztése, kisajatitottsagéval, elidegeniilésével, elarultsdgaval, és
démoni megszéllottsdgaval egyiitt. Ez az ,utdépiai minimum”, a garancia, a sine
qua non — a zene a miénk. E ponton, nagyszerid dialektikus Osszegezésként, a to-
retlen és a megtort rend egyarant legy6zotté valik abban a pillanatban, amikor 4j
dolog sziiletik: az alantas utépia-blues, a Szenvedélyes Opera, a Zeneszerzés, az
utépia onmagardl dlmodod, és 6nmagéra ébreds zenéje. A menny hafésai része-
gek és féktelenek. ,Es az angyalok a kocsmaajtén kopogtatnak.” (Hafiz)

Koszonet a kovetkezdknek:

A néhai George Huddleston, orgonista, Christ Church, New Brunswick, NJ
Sasha Zill, szopranszaxofon

., Listening with Watson”

Richard Watson (nincs kapcsolat), mélyhegedti

Jean During, tar, szehtar

Dariush Safvat, Society for Preservation and Propagation of Classical Persian Music
A néhai Usztad Ilahi az Ahl-i Haqq

,Barg-i sabz” (Radio Tehran)

A Dagar fivérek, dhrupad

Pandit Pran Nath, énekes

James Irsay, zongora

Tony Piccolo, zongora

Martin Schwartz, rembetika-gyjté

Bill Laswell, basszushangszerek

Claddagh Records, Dublin

Steven Taylor, gitar

(Hakim Bey: The Utopian Blues. In: Sounding Off! Music as Subversion/Resistance/

Revolution. /Eds./ Ron Sakolsky, Fred Wei-han Ho. New York, Autonomedia, 1995,
29-38.)

Forditotta: Sandor Liszlo
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